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Henrik Ibsen (Skien, 1828 - t Christiania, actualment Oslo, 1906), dramaturg
noruec. Les seves obres primerenques van estar inspirades en la tradicio
escandinava i tenien un to romantic. Després de dirigir durant alguns anys un
teatre a Christiania va obtenir una pensid de I'estat noruec que li va permetre
viatjar i instal‘lar-se a Roma i, més endavant, a Dresden i a Munic. En aquest
periode escrigué dues de les seves obres més notables, Brand i Peer Gynt
poemes dramatics on comenca a donar mostres del seu acurat estil de
reconstruccié del passat i dels trets psicologics dels seus personatges. A les
obres seglients trenca amb I'estil romantic i conrea histories realistes de caire
social, com Els puntals de la societat o Casa de nines. La seva obra se centra
cada cop més en lindividu i les relacions personals, amb forca trets
autobiografics, com a L @nec silvestre.

Obra: Peer Gynt, 1867; Casa de nines, 1879; Espectres, 1881; Un enemic del
poble, 1882; [ anec silvestre, 1884; Hedda Gabler, 1890; E/ mestre contractista,
1892.

Primeres traduccions al catala: a principis del segle XX Ibsen genera un gran
interés en alguns autors catalans. Arran d'aixo es feren traduccions d'algunes de
les seves peces més emblematiques: Espectres, Pompeu Fabra i Joaquim Casas-
Carbo, 1893; Joan Gabriel Borkmann, Josep Roca Cupull, 1904; Un enemic de/
poble, Lluis Viladot, 1908; Nora, casa de nina, Josep Maria Jorda, 1912; Peer
Gynt, Ventura Gassol i Joan Puig i Ferreter, 1936.

Del proleg a I'obra, TNC/Proa, 2004 (Carles Batlle)

En diversos estudis ha estat citada la intervencié d'Ibsen davant la Lliga Noruega
del Drets de la Dona el maig de 1898. Es tracta de demostrar que Ibsen no fa
militancia, que planteja un problema de la humanitat en general, que pensa més
en Nora com a ésser huma que no pas en Nora com a dona. Val la pena
transcriure’n un paragraf: «jo —diu Ibsen— no he de reivindicar I'honor d’haver
volgut militar conscient-ment a favor dels drets de la dona. Fins i tot, no estic
completament segur de qué son els drets de la dona. Per mi, es tracta del
problema dels drets humans. I si llegiu atentament les meves obres, us
n‘adonareu. De ben segur que, puntualment, és desitjable trobar una solucié als
problemes de la dona. Perd aquesta no ha estat exclusivament la meva intencio.
Abans que res m’he proposat de parlar de I'ésser huma.» En aquest sentit,
podem llegir I'obra —alguns han dit— com el «despertar d'una persona», o jo
encara diria més, com el «reconeixement del despertar d’'una persona». Aixi,
podem sumar els efectes de la configuracié dramatica convencional (la intriga) i
els efectes d'un procés de revelacid. El punt climatic de tots dos nivells
coincideix, pero en cadascun té un valor distint: als dos nivells el public esta
pendent de la reaccié6 de Helmer després de llegir la carta. Si no existis la linia

d’accio, la tensio rauria basicament en l'interés pel desti de Nora; a causa del
segon nivell, en canvi, la tensié es concentra en l'expectativa que Nora ha
construit sobre la reaccié del marit, és a dir: es produira o no el miracle?

Aixi doncs, el procés de la revelacio, des del seu establiment al principi tot
confrontant els rols que representen Nora i la Sra. Linde, fins al final de I'obra, es
munta sobre un procés de reconeixement que gairebé podriem anomenar
iniciatic. Em fa I'efecte, pero, que, pel que fa a la confrontacié de Nora i la Sra.
Linde, aquesta no ofereix un model absolut. D’entrada, I'amiga proporciona el
motiu d'arrencada, encara que sigui per pur contrast; el motiu que permetra a
Nora comengar el seu cami. Sembla coherent amb I|'evolucié posterior dels
personatges que, si bé de primer és Kristine qui demana ajuda a Nora, després
sigui Nora qui en demani a Kristine. Pero, tanmateix, també sembla evident que
la decisi6 final de Nora no és la que amb tota probabilitat desitjaria la seva
amiga, que és una dona sacrificada per la familia. Aleshores la pregunta és
inexcusable: fins a quin punt Ibsen construeix la Sra. Linde com un model a
seguir?

En les seves conegudes «Notes» preparatories de Casa de nines, redactades a
Roma el setembre de 1878, Ibsen explica que hi ha dues consciéncies distintes,
la de I'nome i la de la dona, i que, malgrat aix0, la dona és jutjada segons la llei
de I'home. Per l'autor, el conflicte de Nora té a veure amb el xoc entre el seu
«sentiment natural», que li diu que el que ha fet esta ben fet, i els codis morals
establerts per I'home, que la condemnen. Des d'aquesta perspectiva, Nora és
una mena d'Antigona. Tot seguit, Ibsen parla —i aix0 és molt simptomatic— de
«drama interior». L'«accid interior»> de Nora, definida pel mateix dramaturg, es
concentra en la pérdua de la fe en el seu «dret moral» i en la seva capacitat
d’'«educar els fills». En definitiva, podem considerar que Nora marxa perque el
seu marit no ha reaccionat com ella esperava, perd aquesta conclusié potser ens
manté massa a prop del nivell de la intriga. Segurament és forca més adequat
afirmar que Nora deixa la familia i la casa perque no sap qui és. Les dues coses
no son incompatibles; ara bé, la revelacid insospitada de la seva «no-existencia»
ddna tota una altra dimensid al drama. Nora se’n va, utilitzant una expressio
contemporania, per trobar-se a ella mateixa. No fuig, no es revolta, tan sols vol
«ser», educar-se ella mateixa. I per aix0 esta disposada a sacrificar-ho tot, fins i
tot els fills (recurs dramatirgic que serveix per dimensionar el problema i la
decisio de la protagonista). L'eleccio de Nora —feminismes a banda— és, abans
que tot, un acte d'afirmacid individual. Aixo vol dir que, al final de I'obra, la seva
actitud respon netament a una posicid individualista. A partir d’aqui, podria
semblar que l'opcié del «model Linde» entra en crisi. Jo m'inclino més aviat a
creure que Ibsen alterna i compatibilitza tots dos models d'ideal femeni:
I'altruista i l'individualista.



